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ZKOUSKA UMENI

Ucinkuji:
Ateliér Grafika Il.:.Vladimir Kokolia a Eva Cervena, Ateliér Nova Media 2: Katefina Olivova a Darina Alster a Viktor Takadc
Ateliér Malba IV.: Marek Meduna a Petr Dub

Synopse

Jak se v 21. stoleti hleda talent?

Na prazske Akademii vytvarnych umeni probihaji jako kazdy rok pfFijimaci talentove zkousky. Film ve tfech rozdilnych
ateliérech sleduje zakulisi narocneého ukolu, ktery stoji pred zdejsSimi pedagogy: jak vybrat ze zastupu uchazecl ty vy-
volené, ktefi dostanou v dalsich letech prilezitost formovat raz vytvarného umeéeni? Jak v téeto zkousce obstoji samotni
vyucujici? Predmétem zkousky se tak postupné stava umeéeni samotneé. A takeé jeho misto v dnesnim zmatenem svete.
Otazek je cela rada: Pro koho umeéni viastné délame? Staci delat veci tak, jak je citime? Potrebujeme vedéet, kdy tvoril
Tiepolo? Dokaze nas dnes vibec jesté& néco pohorsit? Vrazda nebo sebevrazda? Bisexualita nebo pansexualita? Hovno
Nnebo krev? Co nam to cele rekne o povaze a smyslu uméni v dnesni dobé?

Jak vSe zacalo?

Pred par lety mé vedeni Akademie vytvarnych umeéni oslovilo, jestli bych natocila televizni porad k 220. vyrod&i zalozeni
Skoly. Prisla jsem tehdy s navrhem, Ze by meé spise zajimalo natodit celovecerni film, a to primo o prijimacich zkouskach
Nna nejprestiznegjsi umeéleckou skolu. Inspiraci mi byl snimek ,Le Concours” od vyznamne francouzske reZiserky Claire
Simon, ktery obnazuje proces prijimacek na parizskou filmovou skoly La Fémis. Na pddorysu talentovek se totiz daji
dobre klast otazky typu: Jak se v 21. stoleti hleda talent a na zaklade jakych kritérii? K cemu dnes potrebujeme umeéeni?
Jaka je socialni role umeélce? A jakou povahu a smysl umeéni v dnesni dobé nese?

Urcité by bylo zajimave vidét takovy film z doby, kdy sSkola vznikla, stejné jako za dalsich 200 let, pokud jeste bude exi-
stovat. Do procesu prijimacek se promitaji hodnoty instituce, ktera vychovava absolventy tvorici budouci umeleckou
scenu.

Oslovila jsem v te dobe Tomase Bojara. Se spolurezii ma Ccetne zkusenosti a s natacenim ve vicero stabech take. Navic
je zkuseny scénarista a dramaturg. Kdyz jsem Tomasovi zavolala, fekl mi, Ze si vZzdycky pral o prijimackach na umeée-
leckou skolu natocit film a tim padem nemusi vahat. Tak zacala spoluprace na scénari, obhlidky a nasledné samotna
realizace filmu.

MUaj velky dik patfi byvalému rektorovi Tomasovi Varkovi a celému jeho tymu, ktery byl filmu naklonén a pfijal ho jako
gesto otevienosti vaci spolec¢nosti v dobé, kdy instituce maji tendenci spise se navenek uzavirat. Moc si toho vazim.

Snad v rozhodovani hrala svou roli i zvédavost, co nezavisly film fekne o Skole samotnée.

Adéla Komrzy






Nataceni

vedeéli jsme, Ze prijimacky chceme ukazat z perspektivy instituce. Museli jsme vybrat tfi ateliery s odlisSnymi pfistupy
k vybéru uchazecd. Nas vybér se ulehcil tim, Ze nékteré ateliery odmitli a nechtéli se nataceni Ucastnit. Nakonec jsme,
po dlouhych obhlidkach a promysleni, vybrali atelier Novych medii 2., ktery vede Kaca Olivova a Darina Alster, Malbu V.,
ktery vede Marek Meduna a Petr Dub a jako posledni ateliér jsme si vybrali Grafiku Il. Vladimira Kokolii a Evy Cervené.
Nataceli jsme tak ve skolnich dilnach stukatérd, zamecnikd a truhlard, stejné tak jako na hlavni vratnici. Ta je ve filmu
zaroven jistou metaforou procesu vpusténi na pddu AVU, kde pani vratne maji ono rozhodnuti ve své moci. Zalezi jen
Nna tom, jestli na elektronickem zamku zmacknou ,odemknout"”.

ADELA KOMRZY

(1992) studovala D&jiny uméni na Filosofickeé fakulté Univerzity Karlovy a v roce 2020 absolvovala magisterské studium
dokumentarni tvorby na FAMU. V roce 2018 byla na staz i na prestizni filmove univerzité Fiimuni Babelsberg Konrad
Wolf, kde studovala rezZii a tentyz rok byla vybrana na Berlinale Talents v ramci mezinarodniho filmoveéeho festivalu Ber-
linale. V roce 2013 takeé ziskala ocenéni Trilobit od filmoveho a televiznino svazu FITES za kapitolu ve filmovem pasmu
Televizni oslava. Za bakalarsky film “Vychova k valce” z cyklu Cesky Zurnal si odnesla hlavni Cenu Andreje “Nikolaje”
Stankovice. Za film Viva video, video viva o pionyrech ceskeého videoartu byla nominovana na Cenu Pavia Kouteckeého.
Za svlj posledni film Jednotka intenzivniho Zivota ziskala cetnda ocené&ni, napriklad Ceského Iva, Cenu ceskych filmo-
vych kritikd, Cenu Trilobit, Cenu Pavla Kouteckého a pfivezla si i ocenéni z filmovych festivald.

Vybér z filmografie: Zkouska umeéni (2022), spolecné s Tomasem Bojarem. Jednotka Intenzivniho Zivota, (¥5min), 2021,
VIVA VIDEO? VIDEO VIVA, (86min), 2019. Vychova k valce, 2016, Televizni oslava (62min, 2013)

TOMAS BOJAR

(1981) vystudoval politologii a mezinarodni vztahy (se zamérenim na politickou filosofii) a pravo na Univerzité Karlové, kde
pak take absolvoval doktorskeé studium etiky. Filmove tvorbé se vénuje od roku 2003, nejprve jako scenarista a dra-
maturg, pozdéji i jako reziseér a producent. V autorskéem tandemu s rezisérem Paviem Abrahamem vytvofrili celovecerni
dokumentarni filmy Ceska RAPublika (2008) a Dva nula (2012). Spole&né s rezisérkou Rozalii Kohoutovou pracovali na
celovecernich dokumentarnich filmech FC Roma (2016) a Letni hokej (2019). V roce 2018 dokondcil celovecerni dokumen-
tarni film Mimoradna zprava a spolecne se Zuzanou Kirchnerovou takeé pétidilny dokumentarni serial Pet statecnych.
Jeho filmy byly uvedeny na mnoha mezinarodnich filmovych festivalech, mj. na MFF Karlovy Vary, Visions du Reel Nyon,
BAFICI Buenos Aires, London Open City Documentary Festival, DOXA Documentary Film Festival Vancouver, Kasseler
Dok Fest ¢i Edinburgh International Film Festival.

Cena Pavia Kouteckeého, Ceska radost na MDFD Jihlava, Zlaty lednacek na Finale Plzer, Cena Trilobit aj.) i nominaci
(Cena ceské filmové kritiky za nejlepsi dokument, Cesky lev za nejlepsi dokument).






ROZHOVORY S REZISERY

o Film jste natocili béhem jednoho tydne. Kde vznikl napad soustredit se pouze na Casove obdobi
talentovych zkousek?

AK:

Reziser se pro film vzdy snazi najit néjaky ramec, vytycit néjake hraci pole. Kdyz jsem nad nameétem premys-
lela, vzpomnela jsem si na film Claire Simone, ktery je cely o prijimacim Fizeni na francouzskou filmovou skolu
La Féemis. Film jsem vidéla pred par lety na FAMU, kam prijela rezisérka debatovat se studenty. Jeji pristup
mMeé hodné inspiroval. V casove i prostorové omezeném poli si mlzete klast ty nejobecnéjsi otazky a zkoumat
povahu instituce i umeéeni.

Talentovky jsou zaroven velmi dramaticke obdobi. Pedagogove tu rozhoduji o nasledujicim osudu uchazecd
a tiha onéch rozhodnuti se propisuje do celkove hutne atmosféry ve skole. Pedagogove svou odpovednost
reflektuji a pripousti si ji vice &i méne. Dokonce se nektefi vnimaji jako ,strazci brany®, kteri bdi nad kazdym,
kdo prekroci onen osudny prah.

Navic pro svée filmy vzdy hledam i prostredi, ktere by bylo vizualné zajimave. Budova Akademie toto splnuje
velmi bohaté stejné tak jako zaujaté vyrazy pedagogl a uchazecd. Je radost pozorovat zajem ve tvari.

B:

Myslim, Zze jsme na to prisli pomeérne rychle. Geneze celé te véci byla az prekvapive jednoducha: Adelu oslo-
vili s tim, Ze AVU bude slavit vyroci dvou set dvaceti let existence, a Zze by za tim Jcelem mél krome jineého
vzniknout i film. Adela o celé véci premyslela a dospéla k tomu, zZze zajimavy portréet celé instituce by sSlo
vytvorit skrze obbservaci talentovych zkousek. Kdyz se vybiraji budouci umeélci, krome jineho se tim take vy-
jasnuje, co se dnes ocekava od umeéni jako takoveho. Kdyz meé pak Adéla po Case oslovila s tim, jestli se na
celé veéci nechci podilet, moc dlouho jsem nevahal. V prvni fadée proto, Zze si jeji tvorby hodne vazim a treba
jeji posledni film pokladam za vyjimecne podareny. Néjak jsem i predpokladal, ze si v tom zakladnim bude-
me rozumet, a ze to bude zajimava spoluprace. Druhy ddvod byl v tom, Ze jsem sam na obdobny namét uz
Nnékolik let trochu myslel, ale nikdy mé nenapadlo, Zze by mi jej néjaka umeélecka skola kdy dovolila realizovat.
Na AVU to kupodivu mozne bylo a skole — zejmeéna jejimu tehdejsSimu rektorovi Tomasovi Vankovi — za to patfi
velky dik. Neni to v dnesni dobé nijak samozrejme, naopak to sveddi o velkem nadhledu a velkorysosti.
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Jakmile jsme se na zakladnich vécech s rektorem a dalsimi pedagogy domluvili, zacali jsme na AVU pravidel-
Nne& chodit a fungovani celé skoly zblizka poznavat. Myslim, Ze jsme v tom byli pomeérne ddkladni: pohylbovali
jsme se od dilen ve sklepe az po Atelier novych medii nahofe pod stfechou a skoro vsude jsme byli svedky
dost zajimavych situaci. Hlavné jsme ale s rocnim predstinem pozorovali cely ten ctyfdenni proces talen-
tovych zkousek, a to vétsinu Casu bez kamery. Tam nam myslim doslo, ze presneé na teto plose chceme ve
filmu vypravet, protoze se na Nni koncentruje prakticky vSechno, co nas zajima. Je tu néjake zakladni drama,
zakladni napéti, ale hlavné tu v rdznych variacich zaznivaji otazky, které si koneckoncud klademe i sami: Proc
vliastné tvorit? Pro koho? Stacdi, ze to ,umim®, nebo ,Ze nas za to nékdo pochvali“? VSechno podstatne se tu
pritom odehrava v zivém dialogu a v zivych, autentickych situacich, takze tvdrce tu nemusi nic Nnasilné mani-
pulovat, ale prosté se jen pozorneé divat. Samozrejmeé ale nesmi zanedbat pripravu a musi prijmout riziko, ze
se vsechno nepovede uplne tak, jak si to na zacatku predstavoval. Pro mé osobné to zas az tak téezke neby-
lo: v minulosti jsem uz pracoval na filmu Mimoradna zprava, ktery cely vznikl béhem jednoho dne, a hlavne
Nna filmu Dva nula, ktery byl natocen dokonce jen za jeden vecer, takze tady mi ten nékolikadenni nataceci
plan prisel jeste celkem velkorysy.

Ono by jinak samozrejme bylo moc zajimave zacit pracovat i na casosbérnem filmu a sledovat, co se s ne-
kterymi z uchazecd v prdbéhu let dgje, jak se vyviji jejich umeélecka draha a jak dokazali nebo nedokazali
svlj talent zdrocit. Ale to by se muselo délat opravdu poradne, k cemuz mi ted obavam se chybi cas i sila.

@® Prijimaci zkousky jsou obecné velmi stresovym obdobim pro uchazece. Jak se vam povedlo do tak
kfehkého prostredi proniknout? A byl nékdo, kdo s natacenim nesouhlasil?

AK:

Celé nataceni stalo na naklonnosti Akademie a prevazne pak na rektorovi Tomasovi Varikovi, ktery film chtél
a byl soucinny i v komunikaci s uchazeci. To byl prvni krok. Nasledneé na nas bylo, abychom nasli konkretni
ateliery a pedagogy, pro ktere by byl film jakousi vyzvou, ktere by se chtéli uC¢astnit. Kdyz jsme je nasli, uz
jsme spolecné ladili detaily, jak nataceni pojmout, aby filmovy stab béhem prijimace co nejmeéne rusil. Pro
kazdy ateliér to znamenalo néco jiného. Napriklad u Kateriny Olivove a Dariny Alster jsme u pohovord nebyli
pritomni. Mistnost byla mala a bylo i vyslovnym pranim, aby tam nebyli lidi navic. Tak jsme pouze rozmistili
kamery a koukali na tzv. odkuk z vedlejsi mistnosti. V jinych atelierech jsme se naopak s uchazedi v prdbe-
hu talentovek sblizili a zacali spolu komunikovat, coz bylo pfijemné. Prolomily se tim ledy ostychu i na nasi
strané. Méla jsem velke obavy, abychom nékomu neovlivnili vykon trelbba narusenim soustredeni. Moc meé tak
potésilo, kdyz jsem nedavno potkala jednoho (pfijatéeho) uchazece k Viadimirovi Kokoliovi a s odstupem jsem
se ho ptala, jak pritomnost stabu tehdy vnimal. Odpovedel mi: ,,Coze, ono se néco natacelo?* To mé uklidnilo.






Ale samozirejmeé si uvedomuju, ze z hlediska etiky dokumentarniho filmu jsme mozna sli az na samu hranu.
Neni vylouceneg, Ze nekdo se bal nataceni odmitnout, protoze si mohl myslet, Ze to ohrozi jeho Sance v pfriji-
macim Fizeni. Uchazeci sice byli predem ujisténi, ze tomu tak nebude, ale kdo vi. O to vic jsme se proto pak
spole¢né s Hedvikou Hansalovou snazili o citlivy pfistup ve stifinove skladbé. Zdstat vérohodni, ale nejit pri-
marne po senzacich a kontroverznich momentech (par takovych by se v materialu naslo, ale my je do filmu
Nnezaradili). Ja sam jsem se v ateliéru, kde jsem natacel, jesté na zavéer vsSech uchazecd zeptal, jestli je néco,
co béhem téch ctyr dnd fekli nebo udelali, a vylozené si nepreji, aby to ve filmu bylo videt. Prisel za mnou
jen jeden kluk, ktery od pedagogl dostal béhem pohovoru otazku, jaka psychedelika by jim hypoteticky do-
porucil. Jeho prani jsem samozrejmeé respektoval a ve filmu ta sceéna neni. Nikdo dalsi za mnou neprisel ani
mMi Nnenapsal. Je to pro me docela prekvapive, protoze néktere veci, které tam zazni, maji celkem dost osobni
charakter. Mozna to ale souvisi s tim, Ze tato generace o sobé na sitich Castokrat mluvi velmi oteviene a je
zvykla se s druhymi déelit jesté o mnohem intimnegjsi veci, takze tohle pro né byl ve srovnani s tim jen takovy
Lajicek”. Ale to pochopitelneé jen spekuluji, rozhodne se nechci tvarit, Ze nejak dobfe rozumim ,mladym®.

o Podle jakého klice jste vybirali atelieéry, ktere ve filmu uvidime? Proc¢ zrovna tato volba?

AK:

Slo Nndm predevsim o rozmanitost pristupC k pFijimacimu Fizeni. M& osobné& mrzi, Ze se Nnadm do filmu neve-
Sla vSechna meédia (chybi nam napfriklad socharsky ateliér), nicmeéneé nebylo by to ani v nasich silach. Jak
financneé, tak by se pravdepodobne material uz ani nevesel do filmu anebo by musel byt jednou tak dlouhy.
Soucasneé ne vsechny ateliéry souhlasily s natacenim, coz nam volbu ulehcilo a za finalni skladbu jsem rada.
Vedeni kazdeého ateliéru svou roli vnima trochu jinak a ma i odlisnou predstavu o pomysinych kritériich, za
zakladé kterych uchazece vybira. Umeni neni sport nebo exaktni veda, je t&zko meritelne. Proto je zajimave,
jak do procesu vybéru uchazell zasahuje osobni vkus, naladéni, ale i koncepce vedeni ateliéru &i skladba jiz
prijatych studentld. Moc si cenim toho, jak oteviené Skola pfistoupila k procesu, ktery sama vytvari a nema
Nnad Nim tak stoprocentni kontrolu. Vzala to jako vyzvu k sebereflexi a to je, myslim, vzdy zdravy pristup.

B:

Myslim, ze to ma dve roviny. Ta prvni je jednoducha: nejen na umeleckych sSkolach, ale i ve spolecnosti jako
takoveé je extremnée dudlezita pluralita. A to — feknéme — nietzscheovskeé védomi, Ze co se hodi pro jednoho,
Nnemusi se hodit pro druhého, jelikoz na svéte existuji velmi rozdilné lidske typy s velmi rozdilnymi potrelba-
mi. Nejlépe ze vdech to myslim vyjadFil Vladimir Kokolia poté, co hotovy film poprvé vidél. Rekl cosi jako: ,To
je dobre, Zze si tady na ty AVU jeste porad ve vSem nerozumime® To je totiz zcela zasadni a je to tak dobre.
Obzviast kdyz vime, proc¢ si nerozumime, a kdyz si to umime jeden s druhym v néjakem vecnem dialogu vy-
jasnit.



Treba atelier Kateriny Olivove a Dariny Alster se od atelieéru Vladimira Kokolii odlisuje skoro ve vSech mysli-
telnych ohledech. Ja sam bych si jako student — samozrfejme tedy pokud bych meél néjake vytvarne nadani
— na zakladé svych sklond vybral ten Kokoliflv, ale zarovenr bych zcela chapal, proc¢ je na skole i ten druhy.
Mimo jineé i jako takova experimentalni laborator, ve kterée se zkouseji nékterée nove, neortodoxni pristupy.
Sam mam sice jakozto Clovéek konzervativnéjsino razeni o prospéesnosti nekterych z nich urcite pochybnosti,
to nijak Nnezastiram, ale v ramci té zminovane plurality rozumim, proc¢ se to déje. Ve filmu jsme se pritom s
tou rdznosti pristupd snazili védome pracovat — de facto v duchu jednoduchého dramaturgickéeho hesla, ze
kdyz tri delaji totez, neni to totez.

Druha rovina je takeé prosta: film je uméni mozneého a natacet mizete jen s témi, ktefi se tomu nebrani. Na
Skole jsou i jiné zajimave ateliery, o ktere jsme stali, ale ne ve vSech jsme se byli schopni na podminkach
Nnataceni dohodnout. Ta skladacka, ktera nam vysla, ale rozhodne neni zadna z nouze ctnost. Osobneé si
myslim, Zze bychom k ni dost mozna nakonec dospéli i v pfipade, Ze bychom Zadna omezeni neméeli. Mozna
by tam ale jesté pribyl jeden socharsky ateliér, kde by se skoro nemluvilo, ale jen ,delalo®.






® Je néco, co vas behem nataceni prekvapilo nebo jste nasli odpovedi na otazky, ktere jste si pred
Nnatacenim kladli?

AK:

Pro me byla celkova prace na filmu hledanim odpovedi na otazku, jak v 21. stoleti probihaji prijimacky na nej-
prestiznejsi vysokou umeéleckou sSkolu u Nnas. A ceho si pedagogove behem vybéru vsimaji, podle ceho hod-
Nnoti? Musi dnes umeét uchazeci kreslit? Do jakeé miry je ddlezite znat kontext, ve kterem umeélci tvori? A co to
je autorstvi? A k Cemu dnes a jestli vibec umeéni potrebujeme? Jaka je socialni role umélce? To a mnohé dalsi
otazky me zajimaly. Stejneé tak by me zajimaly odpoveédi na tyto otazky v dobeé, kdy skola vznikala, napriklad.
Nebo treba v 50. letech minuléeho stoleti, kdy skola a vytvarny projev podléhal ideologii. A tak jsme prinesli
zpravu o prdbéhnu prijimacek roku 2020.

A Uz tim, ze jsme se talentovek Ucastnili a do té budovy meéli moznost proniknout, mam né&jaky zakladni vjem.
Nemam zadnéeé objektivni odpovedi, ale filmem jsme umoznili nahlédnout do procesu i divakdm a odpovedi
uz pak mdzeme hledat spolec¢né. A na to se tésim.

B:

Zadné definitivni odpovédi jsem nenasel, ty ale po pravd& nenachazim nikdy a u niceho. Naopak se mi zase
jednou potvrdilo, Zze &im ddkladné&ji urcitou véc poznate, tim meéné vyhranény nazor na ni pak mate. My pritom
zijeme v ére, kdy se — jak jednou velice hezky v néjakem rozhovoru rfekla Tereza Matéjckova — nazory prece-
Nuji, zatimco se podcenuje mysleni.

Urcité se ale najde jedna véc, ktera me preci jen trochu prekvapila. A to jak casto na otazku, proc¢ a pro koho
umeéeni viastné délame, zazniva jednoducha odpoved: ,Pro sebe. Nebo: ,Protoze to tak citim.” Nebo: ,Protoze
mMazu a protoze chci.” Ve filmu to pochopitelné predstavuje jen jednu dilci vrstvu a rozhodné asi ne tu nej-
zasadneéjsi, ale pro me to musim fict dost pozoruhodné je. Vypovida to podle mé o obecngjsim hodnotovem
paradigmatu, ve kterem ta stavajici generace ,Klausovych déti® jak ji pracovné Fikam, vyrostla, a ktery je pro
Ni — jak se zda — nécim samozirejmym. To dedictvi liberalniho individualismu je myslim porad nesmirne silneg,
a mozna i proto vyzniva vetsina pokusd o kolektivni nebo komunitni fungovani atelierd ponékud rozpacite.
Jak ve filmu tak hezky Fika Vladimir Kokolia, v 90. letech jsme sli z jednoho extremu do druhého a jaksi jsme
ve jmeéenu vseho ,osobniho® v umeéni zapomnéli na to ,neosobni“ a ,nadosobni® Snazil jsem se pred casem o
celé véci napsat takovou esej, kterou Nékdy po premiere filmu mozna nékde vydam, ale zatim ji nechci mozné
divaky filmu predem ovlivhovat.



Omezim se ted na jedinou, zakladni vec, kterou nejléepe ze vsech vyslovila Hannah Arendtova: ,To, co odli-
Suje filosofii novoveku pocinaje Descartem od veskere jineé filosofie a v Cem takeé spocdiva novost jejich vy-
kond, je jeji zddrazrovani a analyzovani viastniho ja a sebevedomi jakozto oblasti zcela oddéleni od duse
Ci osoby ¢ lidskeé existence vilbec. V souladu s tim se pak novoveéka filosofie pokousi redukovat veskere
zkusenosti ve sveté i v okolnim svéte lidi na prozitky veédomi probihajici ve viastnim ja. [...] Typickym zna-
kem novoveku neni odcizeni sobé, jak se domnival Marx, ale odcizeni svetu.” Prekvapilo me, jak moc je to v
Nnasem filmu misty vidéet.

@ Je néco, co byste chtéli divakim pred projekci sdélit?

AK:

Snad jen at vezmou kamarady a zname a prijdou na film do kina. Zarucene se u Nnéj polbavi, a zaroven si
vzpomenou na rdzneé usmeévne situace z dob, kdy se sami hlasili na vysokou skolu, a to jakoukoliv, protoze
pohovory v negjake podobé prochazel snad kazdy z nas. A take bych rada nalakala stfedoskolaky, ktefi se
chtéji hlasit na Nnéjakou umeéleckou skolu, aby vidéli, jak to zhruba Mmudze probihat. Treba jim dosud nezna-
me Uzemi doda kuraz i nadhled.

B:

Ani ne. Oni se na film prosté podivaji a uvidi sami. Treba se s Nnim Mminou, treba ne, ale vSechno ddlezité, o
Nnam s Adélou a Hedvikou sSlo, je v ném doufejme néjakym zplsobem ukryté. A pokud bychom néco z toho
explicitné predem pojmenovavali, viastné bychom rusili vSechno to hezke, co s sebou nedoslovna, nein-
formativni kinematografie nese. TakZe meé napada snad jen jedna véc: pokud bude divakdm film pripadat
Nnepovedeny, nemusi Nnas pak po projekci utésovat zdvorilostni vetou, ze ,to ale muselo dat prace®. My uz
totiZz od Viadimira Kokolii vime, Ze &im je dilo bidnéjsi, tim vice zpravidla muselo dat prace (sméje se).
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Rozhovory s protagonisty

Ateliér Grafika 2: Vladimir Kokolia a Eva Cervena
Atelieér Nova méeédia 2: Katerina Olivova a Darina Alster
Atelier Malba 4: Marek Meduna a Petr Dub

Otazky:
® Proc jste na nataceni ve vasem ateliéru pristoupili a jaka to pro vas byla zkusenost?

Viadimir Kokolia — Ateliéer Grafika 2:

Nejvetsi soky jsme meéli z mnozstvi prace a casu, ktery tomu dali, a z jejich citliveckéeho perfekcionismu.
Mame v tyto filmare velkou ddvéru, chtéli jsme je videt v akci a ucit se od nich. Museli zpracovat sSileneé hory
materialu a pak to brutalneé redukovat, byl jsem rad, Ze nejsem na jejich miste.

No a taky nam zalichotilo, Ze se nékdo zajima o akademii. Uceni na AVU je napéchovanéeé paradoxy. Tak tre-
ba prave uceni mudze obcas studentdm branit v tom, aby si na to hlavni pfisli sami. Zkouska umeéni o téch
paradoxech Nneéjak samozrejme vi.

Katerina Olivova — Atelier Nova meéedia 2:

Oslovila nas odvaha téhle myslenky, zodpovednost a citlivost, s kterou jste k tomu pristoupili a take nase
chut experimentovat. Nejvic jsme rfesily, aby to byla situace prijemna pro uchazecky a uchazece a nenaru-
Sovala jejich prijimacky, takze jsme se neustale ptaly, jak se citi a jestli jsou pro né kamery v poradku anebo
Nne. Snazily jsme se situaci nataceni s uchazelstvem dostatecne komunikovat a dopraly jsme si i nékolik
situaci bez kamer.

Zkusenost to pro nas byla intenzivni, bohata a vyzivna. Rozhodly jsme se nijak neomezovat, na zaznam za-
pomenout a Nas zivot kvuli kameram neménit.

Marek Meduna — Ateliér Malba 4:

Viastné ani nevim, nejspis proto, Zze jsme nebyli schopni formulovat dostatek ddvodU proti Ucasti. Urcitym
ddvodem byla i zvédavost, jake je byt materialem pro zameéry nékoho jiného. A svou roli téz hraly sympatie
k tvdrcdm filmu.

—



Petr Dub — Atelier Malba 4:

Od zacatku mne zajimala a drazdila moznost zastaveni prijimacek skrze dokument. Pauza toho, co bezne
vnimame jako soucast toku akademickeého roku — administrativne byrokratickéeho, prekotne rychléeho, kre-
ativné omezeneého, a presto casto personalné dramatickeho. Zaroven jsem si uvedomoval, Ze nastavenim
zrcadla kamer vsichni, at uz my nebo uchazeci Ci uchazecky o studium, prekracujeme viastni komfortni
zony. Umeéeni je nicmeéné principialneé postaveno na neustalem ohledavani a pokouseni podobnych hranic, at
jiz spolecenskych nebo oborovych. Nejsem milovnikem pfFilis bezpecnych zdn. Otupuji nase vnimani, vztah
ke skutecnosti a moznosti umeleckych experimentd, bez kterych minimalneé nasi oblasti hrozi existencial-
Ni sterilita. Dokument jsem bral jako osobni vyzvu a povinnost spojenou s formalnim postavenim na skole
soucasne.

® Co podle vas film o Akademii vytvarnych umeéeni a souCasnem umeni obecnée vypovida?

Viadimir Kokolia — Atelier Grafika 2:
Ze studovat takovou gkolu neni lehké, i kdyz to vypada jako nic.

Mozna taky, Zze soucCasne umeni je instituce s obrovskymi pravy a se zdanlive minimalni odpovednosti. Ale
ze je tam pritomna néjaka presnost, byt obtizneé definovatelna, ktera z toho vseho blahoveho pocinani dela
docela napinavou az riskantni cinnost.

Taky to ukazuje, Ze lidi tohle umeéni chtéji studovat — jakkoli neni moc jasne, o co viastné jde. Neni to jasne,
protoze to ceka na Nné, teprve skrze né se to (v idealnim pfipade) stane.

Katerina Olivova — Atelier Nova méedia 2:

Vérime, ze muiaze poodhalit, co to soucasneé umeéni je, jak se chova, jak vznika a take jak se hodnoti. Nakolik
subjektivni a narocny proces prijimacino Fizeni je pro vSechny zucastnéneé — kolik sil stoji a jak zodpoved-
Ny je. A treba nékomu da navod, jak se dostat na AVU do téch nékolika zaznamenanych ateliérd (protoze
vSechny jsou jiné)!

Marek Meduna — Atelier Malba 4:

O soucasneém umeni podle mého film nevypovida vidbec. Ani si nejsem jist, zda tato ambice byla zamérem.
Jisteé je prijimacich zkouskach. O tom, Ze se na AVU hlasi mnozi a pfrijati ke studiu jsou nemnozi. O tom, ze my
vSichni Ucinkujici jsme v zasadé zameénitelnymi polozkami v mechanismu selekce. Film si urcite take mnozi
spoji s Papouskovym Nejkrasnejsim vékem a komicky svéraznym svetem vytvarneho umeni. Jini se pozasta-
vi nad tim, kdo to na AVU viastné hraje roli pedagogl a pedagozek.



Dalsi zpozorni nad oparem aktualnich nazord, spise citénych nez domyslenych ideologii, nelbbo nad rdznymi
strategiemi, jak |ze pristupovat ke svemu verejnemu obrazu, ktereé vsak jsou a musi byt ponékud amaterske
vzhledem k nizkému vyskytu vytvarnéeho umeéeni v medialnim hlavnim proudu, tedy k relativneé male medialni
praxi protagonistd. Navzdory vSem moznym potencialnim zobecnénim je pro mne film hlavné o tom, s jakou
Nnesamozirejmosti se chapeme zastavanych roli: predevsim pedagogl a uchazecld. A jak se tato nesamozrej-
most v rdznych mirach misi tu s roli moravsko-podivinského gurua, tu usveédcuje ironicky odstup z false, &i
kali obraz feministicko-matriarchalnino mycelia.

Petr Dub — Atelier Malba 4:

S odstupem vnimam pozici AVU jako bublinu v bublingé mnohem intenzivnegji nez pred vznikem predstavova-
Nneho dokumentu. V jistém ohledu se na skole cas zjevné zastavil. Chod skoly se v jadru za dveé stoleti jejino
pUsobeni zmeénil minimalne. Mdzeme se vysSperkovat progresivnimi slovniky, obrnit se novymi ismy, zastitit se
woke etickymi kodexy, instituci dehierarchizovat od podlahy po strop a vse obleci do sexy designu, ale lide
Nnakonec zlstavaji zjevneé jenom lidmi. Podobné jako jejich touhy nebo probléemy, coz plati jak pro pedagogy,
tak studenty. | tak mam za to, Zze se Skola ve sveétle reflektord ukazuje jako vyjimecneé misto pro zivot. Jepidi
— i vécny.
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